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Introduction

Ireneusz tukaszewski (*1938) F/FA

Karl Jenkins (*1944) The Snow of Yesterday z Requiem
Karl Jenkins (*1944) From Deep in my Heart z Requiem
Heinrich Poos (*1928) Dona nobis pacem

Yamada Kosaku (1886-1965) Aka Tombo

Ryuichi Sugimoto Believe

Hiroshi Ishimaru A{zu-Bandai-San

J. Staromieyski (ok. pot. KUIll w.) Laudate FPueri

. Mikotaj Gométka (ok.1535-0k.1591), Psalm 29 Niescie chwate mocarze
. Wactaw z Szamotut (ok.1524-0k.1560) Modlitwa, gdy dziatki idg spad
. Jan Maklakiewicz (1899-1954) Swieta Panienka

. Jan Maklakiewicz (1899-1954) Gdy sie Chrystus rodzi

. Maciej Matecki (*1940) Aiedy pr3yjdzie wiosna?

. Alice Parker (*1925) Blow frour Gospel Trumpet

. Alice Parker (*1925) Glory, Allelujah!
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Pueri Cantores Olivenses w Kraju
Kwitnacej Wisni

Muzyka towarzyszyta czlowiekowi nie-
malze od czasu jego pojawienia sie na
Ziemi. Stwierdzenie to wydaje sie oczywiste.
Zmianie ulegata natomiast na przestrzeni
dziejéw rola muzyki w 2yciu czlowieka.
Spetniata ona wiele rozlicznych funkcji, od
magicznych poczawszy, poprzez religijne,
medyczne i terapeutyczne, na czysto hedo-
nistycznych (sprawiajacych przyjemnosd)
skonczywszy. Muzyka rozbrzmiewata na
dworach kréldw i ksiazat, papiezy i bisku-
poéw, petnita tez funkcje ludyczna: towarzy-
szyla rozrywece i zabawie.

Spiew chéralny nalezy do bardzo waznych
kategorii w muzyce. Wynika z natural-
nych sklonnosci czlowieka do $piewania.
W muzyce koscielnej, w Sredniowieczuy,
$piew byt jedynie monodyczny, jednogto-
sowy, by z czasem osiagnaé¢ wielogloso-
wosé, poczatkowo poprzez proste formy
organum dwu-, trzy- i czteroglosowego.
Z czasem, w renesansie, wieloglosowosdé
rozwinela sie w bogate, polifoniczne $pie-
wy wykorzystujace skomplikowane $rod-
ki techniki kompozytorskiej. W $piewie
chéralnym  wyksztatcity sie takze rézne
rodzaje zespotéw. W muzyce europejskiej
czas ksztaltowania sie rozwoju polifonii
wokalnej a cappella przypada na wiek KU
i BUL. Wowczas to rozwineta sie praktyka
wykonywania muzyki chéralnej przez chéry

chiopieco-meskie, zwiazane zazwyczaj
z Rosciotem. Jednym 2z bardziej znanych,
istniejacych do dzis i chlubiacych sie swoja
tradycjq jest chitopieco-meski zespdt papie-
skiej Kaplicy Sykstynskiej (Capella Sistina).
Z chwila rozwoju opery znaczenie chéréw
chiopiecych zmalato. Glosy chiopiece zacze-
ty byé wowczas zastepowane przez glosy
kobiece. Zainteresowanie chérami chiopie-
cymi odrodzilo sie dopiero w KIX wiekuy,
kiedy zaczeto postulowaé odnowe muzyki
liturgicznej, ktora - m.in. pod wplywem
opery - ulegla zeswiecczeniu. Ruch, ktéry
woéwczas powstal, zwany potocznie ,cecy-
lianizmem” (od imienia sw. Cecylii, patronki
épiewu i sztuk muzycznych), rozwijat sie
gtéwnie w dwoéch oérodkach - Monachium
i Ratyzbonie, a pdzniej objat swym =zasie-
giem cata Europe. Przez stulecia w choé-
rach koscielnych mogli $piewad wytacznie
mezczyzni. [Mialo to swoje uzasadnienie
teologiczne i znalazlo wyraz w przepisach
liturgicznych. Przykiadem jednego z takich
paragraféw jest zapis Synodu w Kolonii,
obradujacego w 1860 r. (cytuje =za ks.
I. Pawlakiem, Lublin 2001, s. 254), mdéwiacy
o tym, 2e ,chér bowiem, odpowiadajac cele-
brujacemu kaptanowi, stanowi czesé akcji
liturgicznej i dlatego nie ma w nim miejsca
dla kobiet, ktére zostaly wykluczone ze
stuzby oitarza”. tamanie koscielnego zaka-
zu wiazalo sie czesto z surowymi karami.
Stanowisko Kosciola pozostawato niezmien-

ne przez wieki. Dopiero w 1967 roku (sic!)
Instrukcja Musicam Sacram zniosta zakaz
wiaczania kobiet do chéréw koscielnych.

W Polsce czas po zakonczeniu Il Wojny
Swiatowej, zwlaszcza okres wprowadzania
w 2ycie stalinowskiej odmiany komunizmu
(1945-56), nie sprzyjat muzyce religijnej,
w tym zwtlaszcza liturgicznej. Dziatalnos¢
chéréow  koscielnych nie wychodzita poza
mury swiatyni. Pdézniej stynne jednak staly
sie zespoly ,Swieckie” - chiopieco-meskie
Poznanskie Stowiki Stefana Stuligrosza
i Poznanski Choér Chiopiecy prowadzony
wiele lat przez Jerzego Kurczewskiego. Oba
zespoly nie byly zwiazane z Kosciotem, ale
ich dziatalnos¢ niewatpliwie wywodzita sie
z dawnej tradycji katedralnej.

Idea rozwoju chiopieco-meskich chérow
katedralnych zaczeta sie odradza¢ w Polsce
w latach osiemdziesiatych ubiegtego wieku.
Stymulacja i silng motywacja dla takich
dziatan (takze dla rozwoju muzyki sakralnej
W tym czasie) stal sie wybdr kardynata
Karola Wojtyty na gtowe Kosciota katolickie-
go (1978). Jednym z pierwszych katedral-
nych chéréw chitopieco-meskich, powoty-
wanych w tym czasie do zycia, byt zespot
Pueri Cantores Tarnouienses - chér katedry
tarnowskiej, utworzony w 1981 r. przez
ks. Andrzeja Zajaca. W latach dziewiecddzie-
siatych minionego stulecia podobne zespo-
ty zaczely powstawad niemalze lawinowo
w innych ogrodkach, m.in. Pueri Cantores

Sancti Nicolai w Bochni, Pueri Cantores
Silesienses, Pueri Cantores Thorunienses,
Pueri Cantores Cracouienses. W 1992 r.
z inicjatywy wspominanego dyrygenta
powolano Polska Federacje Pueri Cantores
zrzeszajacyq te zespoty. Trzeba jednak zwro-
ci¢ uwage, Ze zanim powstalo wspomniane
stowarzyszenie i wymienione powyzej chory,
w Poznaniu dziatat od 1960 r. katedralny chor
chiopieco-meski utworzony i prowadzony
przez ks. Zdzistawa Bernata, a przy katedrze
oliwskiej w 1972 r., powstatl z inicjatywy
Jana tukaszewskiego chilopieco-meski chor
Pueri Cantores Olivenses, uczestniczacy
w stuzbie liturgicznej Kosciota.

W ten oto sposodb zespodt, ktérego plyte
oddajemy w Panstwa rece, nawigzuje do
wielowiekowej tradycji katedralnych, mie-
szanych chéréw chiopieco-meskich.

Repertuar zarejestrowany na niniejszej pty-
cie jest kopia programu wykonywanego przez
Pueri Cantores Olivenses podczas tournée
koncertowego po Japonii na przetomie lipca
i sierpnia 2007 roku. Stad tytut krazka:
Japanese Tour 2007. Chér odwiedzit wow-
czas kilka japonskich miast, m.in. Odawara
i Wakayama, nawiazat kontakty artystyczne
z innymi zespofami, a takze wziat udziat
w dwoch festiwalach chéréw mtodziezowych:
Hamamatsu World Youth Choral Festival
w Hamamatsu oraz w podobnym w cha-
rakterze, miedzynarodowym festiwalu Kids’



Uoice w Tokio. Pierwszy z wymienionych byt
festiwalem chéréw dzieciecych i miodzie-
zowych, w ktérym uczestniczyly zespoly
z wielu krajéw. Pueri Cantores Olivenses
byli jedynym reprezentantem Polski.

Podczas festiwalu w Tokio polski chér
Spiewal razem z dziedmi japonskimi.
Pierwsze cztery utwory sa $wiadectwem ich
wspodlnego $piewu, a nagrania zrealizowano
wtlasnie podczas wspomnianego festiwalu.
Ciekawostka jest informacja, 2ze w Japonii
nie ma tradycji chéréw chiopieco-meskich.
Dziataja natomiast liczne amatorskie chory
dzieciece. Chiopieco-meski chér z Polski
spotkat sie w Japonii z ogromnym zaintere-
sowaniem i bardzo cieptym przyjeciem.

Ze wzgledu na trase koncertowa program
wystepow oliwskich $piewakow i ich niniej-
szedgo nagrania zawiera utwory zréznico-
wane tak pod wzgledem historycznym, jak
i stylistyczno-estetycznym. Obok dawnej,
staropolskiej muzyki religijnej nagrano dzieta
wspodlczesnych twédrcow brytyjskich, ame-
rykanskich, niemieckich i polskich. Mozemy
postucha¢ znanych polskich koled w opra-
cowaniu Jana [Maklakiewicza i japonskich
melodii ludowych. Zréznicowana jest takze
obsada: obok $piewu chéralnego a cappella
zapoznajemy sie ze $piewem z towarzysze-
niem fortepianu, organéw, wibrafonu i sak-
sofonu. Dzieki tak uksztattowanemu repertu-
arowi ujawniaja sie tez rézne funkcje muzyki,
o ktérych wspomniano na poczatku niniej-

szego szkicu. 1) Funkcja kultowa (wyraznie
dominujaca na plycie), manifestujaca sie
muzyka o réznej proweniencji i zréznicowa-
nych walorach estetyczno-stylistycznych:
muzyka religijna polskiego renesansu, repre-
zentowana przez psalmy Mikotaja Gomotki
i Waclawa z Szamotul i pézniejsze, barokowe
dzieto J. Staromieyskiego; znane wszystkim
polskie koledy i pastoratki; wspdlczesna
wizja sacrum w utworach Heinricha Poosa
i Karla Jenkinsa, czy wyraznie zblizona do
gospel twérczosé Alice Parker. 2) Funkcja
ludyczna - spoleczna i zabawowa, repre-
zentowana przez ludowe i popularne piesni
japonskie oraz poetycki utwér o znamionach
piosenki Macieja Mateckiego.

Z zarejestrowanego tu programu chciatbym
skoncentrowad¢ uwage na kilku wybranych
pozycjach, mniej znanych lub nieznanych
polskiemu odbiorcy.

Ireneusz tukaszewski (ur. 1938), zwiazany
obecnie ze $rodowiskiem muzycznym Stanow
Zjednoczonych jako dyrygent i pedagog,
absolwent PWSM w Sopocie i Poznaniuy,
prowadzit chéry m.in. gdanskich akademii
- Medycznej i Muzycznej. Jest zatozycie-
lem stynnego Polskiego Chéru Kameralnego
- Schola Cantorum Gedanensis. Wsréd
swoich ponad 150 utwordw chéralnych
i wokalno-instrumentalnych posiada minia-
ture choéralna FIFA. Tytut tej otwieraja-
cej plyte kompozycji zdaje sie nawiazy-
wac¢  do [Miedzynarodowej Federacji Pitki

Noznej (Fédération Internationale de fFootball
Association), zrzeszajacej 207 narodo-
wych federacji. W Ameryce Potudniowej,
gdzie tradycja mistrzostw pitkarskich i gry
w pitke nozng jest szczegdlnie silna, okre-
Slenie fifa” przeszto do jezyka potocznego
i oznacza zabawe, gre. Utwoér Ireneusza
tukaszewskiego nawiazuje do tego potocz-
nego znaczenia wyrazu fifa”. Jest forma
dwiczenia - rozépiewania choéru z towarzy-
szeniem fortepianu (warstwa stowna skla-
da sie z solmizacyjnuych nazw dzwiekow)
i utworem chetnie wykonywanym przez
gdanski zespot.

Brytyjski kompozytor Karl Jenkins (ur. 1944)
jest obecnie bardzo znanym muzykiem
w Wielkiej Brytanii. W miodosci grat m.in. jazz
i rock-jazz, wystepowat w réznych formacjach
i grat na réznych instrumentach. Stad tez jego
twoérczosd sytuuje sie na pograniczu muzyki
klasycznej i popularnej, taczac w sobie ele-
menty muzyki etnicznej, jazzu, rozrywki i kla-
syki. Wykonywanie utworéw Jenkinsa przez
liczne angielskie zespoly chéralne stato sie
w ostatnim czasie modne, co Swiadczy o popu-
larnoséci tego kompozytora. Szczegdlng stawe
zyskat dzieki projektowi Adiemus, wykony-
wanemu z réwnym powodzeniem przez chéry
zawodowe i amatorskie, jak i przez muzy-
kéw rozrywkowych, np. przez Enye (by sie
o tym przekonad wystarczy odwiedzi¢ por-
tal YouTube). HKarl Jenkins skomponowat
w 2005 roku Requiem oparte na tekstach

mszy zalobnej, wzbogacone innymi teks-
tami, m.in. pieciu piesni Haiku o tematy-
ce <$mierci. Cale Requiem jest w swoisty
sposob inspirowane kulturga Japonii i miato
by¢, w zamierzeniu autora, symbolicznym
potaczeniem Wschodu i Zachodu. Gdanski
chér wiaczyt do programu swojego japon-
skiego tournée dwa fragmenty wzmian-
kowanego dziela - The Snow of Testerday
i From Deep in my Heart, napisane do wspo-
mnianych tekstéw Haiku, w opracowaniu na
chér mieszany z towarzyszeniem fortepianu
i saksofonu.

Heinrich Poos (ur. 1928), kompozytor,
muzykolog i pedagog niemiecki, profesor
Technische Universitat i Uniuversitat der
Kinste w Berlinie oraz Johann Wolfgang
Goethe Universitdt we Frankfurcie nad
Menem, prowadzi dziatalnos¢ muzykolo-
giczna, pedagogiczna i twdércza. Nalezy do
grona cenionych kompozytoréw niemieckich.
Do jego najwazniejszych dziet naleza m.in.:
Sphragis, Nachkldnse, Hypostasis, Zeichen
am Weg, kantata Lon Zeit und Ewigkeit oraz
Pax et bonum na chér i orkiestre. Szczegdlne
miejsce w jego dorobku zajmuje muzyka
chéralna. Pueri Cantores Olivenses pre-
zentuja na omawianej plycie jeden z jego
utwordw - Dona nobis pacem.

Uklonem w strone japonskich odbiorcéw
podczas wspomnianego tournée gdanskiego
zespotu bylty, obok wymienionych wyzej
dwoceh fragmentéw z Requiem Jenkinsa $pie-



wanych po japonsku, trzy japonskie melo-
die ludowe. Aka Tombo (czerwona wazka)
w opracowaniu Yamada'y Kosaku to najbar-
dziej znana w Japonii piesn ludowa. Believe
z kolei jest piesniq adresowana do mtodziezy.
Polskiemu odbiorcy moze kojarzy¢ sie ona
z piesniq masowa ze wzgledu na stowa
o budowaniu pokoju, tymczasem w Japonii
jest épiewana w szkotach przez wszystkie
dzieci i mtodziez. Na plycie kompozycja ta
zostala nagrana w opracowaniu na dwu-
glosowy chér z towarzyszeniem fortepianu
i saksofonu. Roéwnie znana jest ostatnia

z prezentowanych piesni - Aizu-Bandai-San
w opracowaniu Hiroshi Ishimaru.
Program japonskich koncertéw  Pueri

Cantores Olivenses obejmowat takze dwie
piesni gospel, skomponowane przez znang
w Stanach Zjednoczonych Alice Parker
(ur.  1925), dyrygentke
i nauczycielke, absolwentke Juilliard School,
gdzie studiowata dyrygenture choralng
u Roberta Shaw, a pdzniej byta jego asys-
tentka. Jej twoérczosé obejmuje zréoznicowa-
ne formy i gatunki - od opery do kantaty,
od muzyki sakralnej do Swieckich tancéw,
po cykle piesni i kwartety smyczkowe.
W omawianym albumie utrwalono dwa krét-
kie utwory choéralne Alice Parker - Blow Your
Gospel Trumpet i Glory, Allelujah!

kompozytorke,

W 1993 r. w Rzymie, podczas spotkania
z Miedzynarodowa Federacjq Pueri Cantores

Papiez Jan Pawet Il powiedzial (cytuje za
portalem Polskiej Federacji Pueri Cantores):
,Niech wasze $piewanie przekracza granice!
Wiecie, ze stowo Aniot oznacza postany. Wy
jestesdcie na swdj sposodb posiani, aby sze-
rzyc¢ Boza radosd i przez wasz $piew ukazy-
wad, ze wiara jest mocniejsza niz watpienie,
Zze nadzieja jest silniejsza niz beznadziej-
nosé, Zze milosd jest mocniejsza niz $mierd”.
Z pewnoscia takie przekonanie i przestanie
towarzyszy takze $piewakom z gdanskiego
zespotu Pueri Cantores Olivenses. Jego
dzialalnoéd wpisuje sie zatem bezposrednio
w kultowa funkcje muzyki. Jednakze nie-
obca jest chérowi takze funkcja ludyczna.
O zdolnosciach do poruszania sie na polu
jednej i drugiej przekonuje niniejsza pliyta.

Marcin Tadeusz tukaszewski

Chér Chilopieco-Meski Pueri Cantores
Olivenses, w skilad ktérego wchodzi okoto
czterdziestu utalentowanych chlopcéw i mez-
czyzn, zostat zatozony w 1972 r. z inicjatywy
braci Bogdana i Jana tukaszewskich.

Poczatkowo dziatalnos¢ Chdéru, goraco
wspierana przez déwczesnego proboszcza
Bazyliki Archikatedralnej w Oliwie - Pratata
Leona Kossak-Gtéwczewskiego oraz peda-
goga i kompozytora Leona tukaszewskiego,
skupiata sie gtéwnie na oprawie uroczysto-
Sci koscielnych. Zespdt uswietniat $piewem
m.in. wizyte Kardynata Karola Wojtyty,
Prymasa Stefana Wyszynskiego oraz msze

Sw. i inne uroczystosci, odbywajace sie
w Bazylice Archikatedralnej w Oliwie oraz
wielu innych swiatyniach Diecezji Gdanskiej.
Zespot
mszach éw podczas wizyt Ojca Swietego
w Ojczyznie - na gdanskiej Zaspie i Sopoc-
kim hipodromie.

Wkrétce Chér podjat wspoédtprace z gdyn-
skim Teatrem Nluzycznym, biorac udziat
w niektérych spektaklach (m.in. w Uciechach
staropolskich) oraz Fil-
harmonia Battycka, wy-
konujac muzyke orato-
ryjna  (m.in. Requiem
W. A. Mozarta z okazji
10 rocznicy Grudnia’?0).
Rownoczeénie Zespdt
zaczat koncertowad
poza granicami Polski.

wystepowat takze na dwoéch

Pierwszym  wyjazdem
zagranicznym byt
udziat w miedzyna-
rodowym festiwalu

w Loreto (Wtochy -
1979 r.), zakonczony audiencja u Ojca
Swietego Jana Pawla Il. Kolejne zaproszenia
zawiodly zespdt do Austrii, Belgii, Francji,
Niemiec, Norwegii, Szwecji, Szwajcarii.
Obecnie miedzynarodowe koncerty szczel-
nie wypetniaja czas Chéru Chiopieco-
Meskiego Pueri Cantores Olivenses. W 1995 r.
Zespot zostat zaproszony na trzy powazne
tournée: w okresie Wielkiej Nocy Chér $pie-

wat w Niemczech, Austrii i Wtoszech, latem
odwiedzit Stany Zjednoczone i Kanade, by
na krétko przed Swietami Bozego Narodzenia
znéw zagosci¢c we Wiloszech., W 1998 r.
zespoél  wystapit z seriq  koncertéw na
Wyspach Kanaryjskich, w 2000 r. zostat
zaproszony na festiwal w Reggio di Calabria
(na najbardziej wuysunietym na potudnie
krancu Wtoch), w 2001 r. do Luksemburga
(wystepy zostaly zakonczone kilkoma kon-
certami w Niemczech,
wootym  w
jako gos¢ Ambasady
Rzeczpospolitej  Pol-
skiej), w 2004 r. do
Kanady i USA, gdzie dat
kilkanascie koncertow,
a w 2005 r. odwie-
dzit Niemcy i Francje.
Latem 2007 r. zespot
odbyt tournée koncer-
towe po Japonii, dajac
kilkanascie koncertow,
w tym takze jako jedy-
ny reprezentant Polski podczas festiwali
w Hamamatsu i Tokio.

Chér Chiopieco-Mleski  Pueri  Cantores
Olivenses  jest nagréd  na
wielu miedzynarodowych festiwalach:
w Neerpelt (Belgia) zajat 1
w Nantes (Francja) - 2 miejsce. Zespdt cie-
szy sie takze popularnoscia i zawsze moze
liczy¢ na gorace przyjecie ze strony nie

Berlinie

laureatem

miejsce,



tylko polskiej publicznosci, ale i medidw.
Niewatpliwy wplyw ma na to niebagatelna
liczba utwordéw, jakie Chér ma w swoim
bogatym repertuarze.

Zespdt wielokrotnie wystepowat z ciesza-
cym sie swiatowa stawa Polskim Choérem
Kameralnym - Schola Cantorum Gedanensis,
uczestniczac m.in. w wykonaniu Fasji Sw.
Mateus3za J. 5. Bacha, Requiem G. Fauré,
Oratorium Gdariskiego Marka Kuczynskiego
ofaz w nagraniu telewizyjnym multimedial-
nego utworu Jézefa Skrzeka.

Pueri Cantores Olivenses mieli takze moz-
liwos¢ wykonania w 1997 r. uroczystego
oratorium Omnia tempus habent, napisane-
go przez kompozytorke Elzbiete Sikore na
zamowienie z okazji obchoddéw Tysiaclecia
Miasta Gdanska.

Réznorodnosé  poszukiwan
Chéru  Chiopieco-Meskiego Pueri
Olivenses najpetniej oddaja liczne nagrania
radiowe, telewizyjne, kasetowe i piytowe.

tworczych
Cantores

Jan tukaszewski jest uznawany za jednego
z najznakomitszych w Europie specjalistow
w dziedzinie muzyki chéralnej. Oprécz pro-
wadzenia Choéru Chiopieco-Mleskiego Pueri
Cantores Olivenses w gtéwnej mierze kon-
centruje sie na pracy dyrygenta, dyrektora
naczelnego i artystycznego Polskiego Choru
Kameralnego. Wspdtpracuje réwniez jako
dyrygent goscinny m.in. z Chérem Polskiego
Radia w Krakowie oraz wieloma zespotami
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w kraju i za granica. Zainteresowania arty-
styczne Jana tukaszewskiego koncentrujq
sie gléwnie wokdt muzyki romantycznej
i wspdtczesnej. Prowadzac Polski Chér
Kameralny zyskal opinie osoby, potrafiacej
w krotkim czasie uczyni¢ mozliwymi rzeczy
niemozliwe i przygotowad muzyczne inter-
pretacje nawet najbardziej skomplikowanych
utworéw. Dlatego chetnie powierza sie mu
dyrygowanie <Swiatowymi prawykonaniami
wielu kompozycji.

Jan tukaszewski zdobyt takze duze
dodwiadczenie wspdtpracujac jako dyrygent
z najznakomitszymi orkiestrami kameralnymi
i symfonicznymi (sa wsréd nich m.in. Polska

Filharmonia Kameralna - Sopot, Sinfonia
Uarsovia, Orkiestra Kameralna Polskiego
Radia - Amadeus, MNeue Dusseldorfer

Hofmusik, Wroctawska Orkiestra Barokowa
czy Academy of Ancient Music).

Podczas gdy w pracy z Polskim Chérem
Kameralnym - zespolem w peini profesjo-
nalnym - Jan tukaszewski na codziennych
prébach dazy do osiagniecia perfekcji, tak
odbywajace sie dwa razy w tygodniu spot-
kania z Pueri Cantores Olivenses pozwalajq
mu na realizacje innych pokiadéw swojej
muzycznej pracuje ze zwy-
kiymi dzie¢mi, uczy je wspdlnego Spiewu
i odczuwania tworzenia muzyki
oraz wprowadza w swiat peten doznan kul-
turalnych, ktérych w innych warunkach byé
moze nigdy by nie poznaty. Efektem tych

osobowosci:

radosci z

dziatan stato sie stworzenie zespotu, wpisu-
jacego sie w jedna z najbardziej tradycyj-
nych form $piewu chéralnego: chér skiadaja-
cy sie wylacznie z chlopcéw i mezczyzn.

Zatozony w 1972 r. (przez Jana tukaszew-
skiego i jego brata Bogdana) zespét liczy ok.
40-50 $piewakdéw (niemal co roku zmienia
sie sklad chéru), rekrutujacych sie ze szkét
podstawowych Tréjmiasta.
Jan tukaszewski nie tylko
dyryguje istniejacym od
ponad 35 lat chérem,
takze organizuje jego kon-
certy w Polsce, promuje
dziatalnosd zespotu i zabie-
ga o uczestnictwo choéru
w prestizowych miedzyna-
rodowych festiwalach.

Jan tukaszewski jest
absolwentem Uniwersytetu
Gdanskiego. Doswiadczenie
zawodowe zdobywat takze
w pracy z ojcem Leonem
i starszym
neuszem.

ale

bratem lIre-
Obecnie  Jan
tukaszewski prowadzi
zajecia w ramach podyplomowych stu-
didw dyrygenckich (w Bydgoskiej Akademii
Muzycznej) oraz jest zapraszany na inter-
pretacyjne kursy mistrzowskie i
naria dla dyrygentéw chéralnych w kraju
i za granica (m.in. do Tokio/Nagano,
Karuizawa, Morioka (Japonia)] oraz na

semi-
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,World Symposium on Choral Nlusic”
w Rotterdamie, gdzie wystepowal w cha-
rakterze wykladowcey). Zajmujac sie row-
niez edukacyjna stronq $piewu amatorskie-
go, Jan tukaszewski wielokrotnie zasiadat
w jury swiatowych, renomowanych konkur-
séw chéralnych, m.in. w Japonii (Takarazuka,

Karuizawa, Morioka), Walii (Llangollen),
na Litwie, we Wioszech
i Szwajcarii, a takze

w jury konkursu kompozy-
torskiego w Polsce i Anglii
(Cambridge). Jest takze
pomystodaweca i dyrekto-
rem artystycznym ciesza-
cego sie ogromnym uzna-
niem Miedzynarodowego
Festiwalu Mozartowskiego
,Mozartiana” oraz odby-
wajacego sie co dwa lata
we Wioszech [Miedzynaro-
dowego Festiwalu Chéral-
nego ,5inging Together”.

Jan tukaszewski jest jed-
nym z nielicznych w Polsce
propagatoréw i wykonaw-
chéralnej takich kompozyto-
rdw jak Schénberg, Mlessiaen, HKenakis,
Globokar, Take-mitsu, R. Strauss, Pepping,
Tippett, lues czy Barber. Liczne nagrania
dla Polskiego Radia, Radia Holenderskiego,
Sender Freies Berlin, Bayerischer Rundfunk,
Sddwestrundfunk i Westdeutscher Rundfunk

cdw  muzyki



oraz dla Telewizji Polskiej i Niemieckiej,
a takze ponad 55 ptyt CD, MC, LP oraz video
najlepiej odzwierciedlaja wysoka jakose jego
pracy.

Poziom artystyczny prowadzonego przez
niego Polskiego Chéru Kameralnego wciaz
nie przestaje inspirowad kompozytoréw do
pisania dziet na chér a cappella.

Jan tukaszewski jest laureatem wielu pre-
stizowych nagréd, w tym fonograficznych.

Pueri Cantores Olivenses in the Land
of Cherry Blossoms

Music has been a constant companion

to people almost from the beginning of
mankind. Although this statement seems
obuious, the role of music has euolued

throughout the ages, seruing muystical, reli-
gious, therapeutic, and enjoyment purposes.
Not only has there been music at the courts
of popes, bishops, kings and princes, but it
also has been popular entertainment for the
common people.

Choral singing is one of the most important
categories of music, originating from man’s
natural to sing. During the Mliddle
Ages, church music began with monodic
singing and later deueloped into polyphony
with simple organum for two, three and four
During the Renaissance, multi-uoice
music deueloped into rich polyphonic sing-
ing incorporating sophisticated composition
techniques. With choral singing, uvarious

need

voices.
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types of choral ensembles were created. In
European music, polyphonic a cappella music
formed during the 15th and 16th centuries.
Performances of church choirs of men and
boys became common. The well known
Sistine Chapel Choir (Capella Sistina) proudly
continues this tradition today as it did then.

The importance of boys’ choirs diminished
however with the emergence of opera.
Women now replaced boys’ The
interest in boys’ choirs was renewed dur-
ing the 19th century as a response to the
growing interest to return to liturgical music
the influence of opera, had
become secularized. This mouement, named
after the patroness of music, St. Cecilia,
began mainly in Munich and Regensburg and
later reached all of Europe.

For centuries, only males were allowed to
sing in church choirs based on the interpre-
tation of theology as expressed in liturgical
rules. Citing the example of the writings of
the Synod in Cologne from 1860 (guoting
| Pawlak, Lublin 2001 pg. 254), it is
stated that ‘the choir responding to the priest
celebrant is a part of the liturgy’. Women in
the choir would not be allowed to partake
in the seruvice at the altar. Infraction of such
rules could result in severe punishment. The
position of the church on this issue remained
unchanged until 1967 (sic!) when the rules
of Musicam Sacram abolished the restriction
of women in church choirs.

voices.

which under

Reu.

The period after the Second World War
(especially during the imposition of Stalin’s
communism 1945-56) was not conducive
to the development of religious
particularly liturgical music. Church choirs
performed strictly within the walls of the
church. However, some boys’ choirs did
become famous (Poznanskie Slowiki or Polish
Nightingales directed by Stefan Stuligrosz
the Poznan Boys’ Choir
many years by Jerzy Kurczewski.) Although
these choirs were not associated with any
church, their artistic activity took its source
from the old cathedral tradition.

Cardinal Wojtyla’s election as Pope in 1978
served as the impetus for the deuvelopment
and support of sacred music and cathedral
choirs, bringing about the revival of men’s
and boys’ choirs in Poland in the 1980's.
Founded in 1981 by Reu. Andrzej Zajac, Pueri
Cantores Tarnouienses - The Tarnow Cathedral
Choir was one of the first such ensembles.
In the 1990’s many similar ensembles were
created in other cultural centers in Poland,
among them; Pueri Cantores Sancti Nicolai
in Bochnia, Pueri Cantores Silesienses, Pueri
Cantores Thorunienses and Pueri Cantores
Cracouienses.

In 1992, the choirs listed aboue formed
the Polish Pueri Cantores Federation founded
by Reu. Andrzej Zajac. Prior to the forma-
tion of this Federation,
actively participated in liturgical seruice; the

music,

and directed for

two other choirs
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Cathedral Choir of MMen and Boys in Poznan
(founded in 1960 by Reu. Zdzislaw Bernat)
and Pueri Cantores Olivenses of Oliwa
Cathedral (founded by Jan tukaszewski in
1972.) The performance of Pueri Cantores
this recording represents
a continuation of the Cathedral choral tradi-
tion of many centuries.

Olivenses on

The musical selections recorded on this
CD are from the repertoire performed during
the artistic tour of Pueri Cantores Olivenses
in Japan in July and August of 2007, hence
the title ‘Japanese Tour of 20072." During the
tour, the choir visited several Japanese cities,
among them Odawara and Wakayama. They
arranged artistic contacts with other ensem-
bles and took part in two Youth Choir festi-
vals; Hamamatsu World Youth Choral Festival
and ‘Kids Uoice’ in Tokyo (international festival
similar in character) Pueri Cantores Olivenses
was the only choir representing Poland among
many ensembles from around the world.

On the first four pieces on the CD, the Polish
choir sang with Japanese children during the
festival in Tokyo. It is important to mention
that there are no men’s and boys’ choirs in
Japanese musical tradition, but there are many
amateur children’s choirs. The men’s and boys’
choir from Poland was received in Japan with
great interest and warm hospitality.
the
artistic

extended tour demanded

program encompassing

Because
a wvaried



styles from different historical periods, old
Polish religious music was performed together
with  contemporary  British, American,
German, and Polish music. Popular Polish
carols arranged by Jan Maklakiewicz as well
as Japanese folk songs are recorded for your
listening pleasure. The a cappella program is
intermixed with piano, organ, vibraphone and
saxophone accompaniment.

The choral repertoire arrangement reuveals
different functions of music: 1. Spiritual
function (clearly dominating the record-
ing) as manifested in different origins and
stylistic and aesthetic qualities: Polish
Renaissance religious music represented

by the psalms of [Mikotaj Gomdtka and
Waclaw from Szamotuly. Barogue style is
represented by J. Staromieyski. Well known
carols and the contemporary vision of sacred
music in compositions of Heinrich Poos, Karl
Jenkins and Alice Parker’'s gospel spiritu-
als. 2. Entertainment function is represented
by folk and popular Japanese songs and
a poetic piece accompanied by the piano
The Japanese Tour 2007 choral miniature
opening piece entitled FIFA may be
familiar to the listener. This composition
accompanied by the piano, was written by
Ireneusz Lukaszewski as the choir’'s warm-
up exercise utilizing the names of the scale
in the text. “Fifa” refers to the Fédération
Internationale de Football Association com-
prising 207 member states. Because of the

less
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popularity of the sport and the strong tra-
dition of football championships, the term
“fifa” entered the euveryday vocabulary and
came to mean ,a game or play” The compo-
sition connects to this everyday meaning of
the word and is performed with enjoyment
by the choir.

Ireneusz tukaszewski (born in 1938] is
currently associated with the American musi-
cal enuironment as a composer of hundreds
of wvocal, choral and instrumental pieces,
conductor and educator. A graduate of
Music Conseruatories in Sopot and Poznan,
former conductor of Gdansk [Music Academy
Choir among others, he was founder of the
renowned Polish Chamber Choir - 5Schola
Cantorum Gedanensis.

British composer Karl Jenkins (born in 1944)
is a well known musician. During his early
artistic career, he played jazz and rock jazz
performing with various groups and play-
ing several instruments. His compositions,
balancing between classical and popular

music, combine elements of ethnic, jazz,
popular and classical music. It is uvery
fashionable to perform his works today

which attests to his growing popularity.
Jenkins’ Adiemus gained fame by the equal-
ly successful performances of both profes-
sional and amateur choirs and pop artists
(for example, Enya as seen on YouTube.)

In 2005, Jenkins composed a Requiem
utilizing the Latin text of a funeral Mass

enriched by five haiku death poems. The
piece, inspired by Japanese culture,
intended by the composer to symbolically
unite the East with the West. Pueri Cantores
Olivenses included two haiku poem frag-
ments of the Requiem in this recording; The
Snow of Yesterday and from Deep in My
Heart arranged for equal voices with piano
and saxophone accompaniment.

In addition to the two Japanese haiku
fragments of Jenkins’ Requiem sung in
Japanese, the Polish choir also performed
three more Japanese folk melodies for the
enjoyment of the Japanese
Aka Tombo (red dragon fly) arranged by
Yamada Kosaku is the best known Japanese
folk song. Believe, a song about peace
addressed to the young people and sung in
all schools was recorded on this CD in an
arrangement for two uvoices with piano and
saxophone accompaniment. Equally popular
is the last featured Japanese song, fAizu-
Bandai-San arranged by Hiroshi Ishimaru.
Heinrich Poos (born in 1928) composer,
musicologist and professor at Technische
Universitat, Universitat der Kianste in Berlin
as well as at Johann-Wolfgang-Goethe-
Universitat in Frankfurt on Main belongs to
a pleiad of esteemed German composers.
His more important compositions include;
Sphragis, Nachklange, Hypostasis, Zeichen
am Weg, the cantata Uon Zeit und Ewigkeit
as well as Pax et bonum for choir and

was

audiences.
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orchestra. Choral music occupies a special
place in his artistic output. Pueri Cantores
Olivenses’ recording features one of his
choral compositions, Dona nobis pacem.

Included in the concert repertoire of Pueri
Cantores Olivenses in Japan are two gos-
pel songs composed by Alice Parker (born
1925). This well known American composer,
conductor, and Professor of [Music, was
a graduate of Juilliard School of Music where
she studied choir conductor technique under
famous Robert
assistant. Her compositions embrace uvarious
forms of music - from opera to cantata music,
religious music to secular dances including
songs and string quartets. The two fAlice Parker
compositions recorded on this CD are, Blow
Your Gospel Trumpet and Glory, Halleluia.

Shaw and later became his

In 1993, Pope John Paul Il said during his
meeting with the International Pueri Cantores
Federation “Let your singing cross the bor-
der! You know that the word “Angel” means
the messenger. You are in a way sent to
spread God’s joy and through your singing
proue that faith is stronger than doubt, that
hope is stronger than hopelessness and that
love is stronger than death.”

It is certain that such a conuiction is
a guiding principle for the singers of Pueri
Cantores Olivenses.

Marcin Tadeusz Lukaszewski



Pueri Cantores Olivenses are a boys’ and
men’s choir consisting of about 40 sing-
ers (aged between 8 and c. 40). The choir
was founded in 1972 on the initiative of the
brothers Bogdan and Jan tukaszewski.

Originally, the main task of the singers
was the musical embellishment of divine
services at Oliva Cathedral in Gdansk. In
this they found the glowing support of the
then Cathedral priest Prelate Leon Kossak-
Gtéwczewski and of Leon tukaszewski,
composer and teacher. With its singing, the
ensemble embellished among others uvisits
by Cardinal Wojtyta,
Wyszynki as well as Holy Masses and other
festivities taking place in Oliva Cathedral
and at many other places of worship in the
Gdansk Diocese. Pueri Cantores Olivenses
also sang in two Holy Mlasses during the
visit of the Holy Father to his home country
- at Gdansk Zaspia and at the Sopot hip-
podrome.

Soon, the choir began a cooperation with
the Music Theatre at Gdynia taking part
in many a production (among others in
Uciechach staropolskich [Old Polish Joys])
and joined the Baltic Philharmonic Orchestra
for the performance of oratorios (e.g. W.A.
Mozart’'s Requiem on the occasion of the
10th anniversary of the so-called ‘December
1970"). At that same time the ensemble
began singing concerts outside Poland. In
1979, their first trip abroad took them to

Karol Primate Stefan
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Loreto in ltaly, crowned by an audience with
the Holy Father, Pope John Paul Il. There
followed numerous appearances in Austria,
Belgium, France, Germany, Norway, Sweden,
Switzerland.

Nowadays, concert tours are part of the
the choir’'s every-day life. In 1995 alone,
for example, Pueri Cantores Olivenses were
invited on three more extensive tours: at
Easter they sang in Germany, Austria, and
Italy, in the summer they visited the USA,
and shortly before Christmas they went back
to Italy again. In 1998, they gave a series
of concerts in the Canary lIslands, in 2000
they were inuited to a Festival at Reggio
di Calabria (at the southernmost point of
ltaly), in 2001 to Luxembourg (in connection
also with several concerts in Germany). The
Polish Ambassador to Germany asked Pueri
Cantores Olivenses to sing in his Berlin resi-
dence around Christmas 2002. In 2004, they
gave a series of concerts in Canada and the
USA, in 2005 they were invited to Germany
the summer of 2007, the
ensemble went on a concert tour of Japan,
singing more than 10 concerts, among them
festivals in Hamamatsu and in Tokyo. In both
they were the only Polish representatives.

Pueri Cantores Olivenses have won numerous
international choral competitions, in Neerpelt/
Belgium (lst prize) for example or in Nantes/
France (2nd prize). To the singers, however,
it seems equally important that they also are

and France. In

very well accepted at home, in Poland, both by
their audiences and by the press (one reason
may be their wide and varied repertory).

The participated in quite
a number of performances by the world-
renowned Polski Chér Kameralny (The Polish
Chamber Choir), in Bach’s St Matthew
Passion, for example, in the Fauré-Requiem,
Marek Kuczynski’'s Oratorium Gdanskie and
even in the TU recording of a multi-media
work by Joézef Skrzek.

Pueri Cantores Olivenses also sang in the
festive oratorio “Omnia tempus habent” com-
missioned from the Paris composer Elzbieta
Sikora by the City of Gdansk on the occasion
of its Millennium celebrations in 1997,

A characteristic cross-section of the work
of the boys’ and men’s choir is to be found
on a number of radio-, TU-, cassette- and
CD recordings.

choir  has

Jan tukaszewski has come to be accepted
as one of Europe’s most accomplished choral
music specialists. As well as, on an honor-
ary basis, conducting the Boys’ and Men’s
Choir Pueri Cantores Olivenses he is full-
time conductor, artistic director and director
general of Polski Chér Kameralny (The Polish
Chamber Choir). Much in demand as a guest
conductor, he e.g. regularly works with the
Polish Radio Choir Cracow as well as guest
conducting outside Poland. His main artistic
interests lie in the fields of romantic and
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of contemporary music, and, especially in
connection with The Polish Chamber Choir
he has gained a reputation of being able to
make possible the impossible and, in a very
short time indeed, prepare musically valid
interpretations of even the most complex of
works. Hence the number of premier per-
formances directed by him is vast.

Besides that, Jan tukaszewski has an
impressive record as an orchestral conductor,
co-operating with some of the most impor-
tant philharmonic orchestras in Poland, with
the Polish Chamber Orchestra Sopot, Sinfonia
Uarsouia, the Amadeus Polish Radio Chamber
Orchestra, Neue Dulsseldorfer Hofmusik,
Baroque Orchestra of the Wroclaw, Academy
of Ancient Music, to name but a few.

While with The Polish Chamber Choir -
a full-time professional choir - Jan
tukaszewski in daily rehearsals strives to
achieve perfection, his twice weekly work
with Pueri Cantores Olivenses allows him to
indulge another side of his musical personal-
ity: working with ordinary children, teaching
them to sing together, to enjoy making music
together, as well as opening for them cultural
perspectives they might not otherwise have
had - all this while shaping them into a type
of ensemble which may be considered as one
of the most traditional forms of choral singing:
a choir consisting of boys and men only.

Having founded this 40-50 strong, almost
annually changing choir recruited from normal



day-schools in and around Gdansk-Oliva in
1972 (together with his brother Bogdan),
Jan tukaszewski for 35 years now has been
conducting it - which additionally meant not
only arranging the choir’s concerts in Poland
but also promoting its activities and making
them take part in many prestigious interna-
tional festivals.

Jan tukaszewski is a graduate of Gdansk
University, yet he regards the foundations
of his present-day successes to have been
laid by his earliest teachers: his father, Leon
and his eldest brother, Ireneusz. Nowadays,
Jan tukaszewski himself teaches a post-
graduate conducting course at Bydgoszcz
and worldwide gives master classes and
seminars for choral conductors (like at
the “World Symposium on Choral MMusic”
attended by 5000 choral conductors in
Rotterdam, Netherlands or in Japan where
e.g. he taught at Tokyo, Nagano and at
Karuizawa, and Morioka) or holds interpreta-
tion classes for conductors in Italy. Taking
an educational interest in amateur singing,
he often works in the juries of internation-
ally renowned choral contests, among others
in Japan (Takarazuka), Wales (Llangollen],
Lithuania, ltaly, (Montreux],
and of composer’s competitions in Poland
and
and is artistic director of the hugely suc-
cessful international annual NMozart festival
“Mozartiana” in Poland as well as of the

Switzerland

in Great Britain. He has conceived
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biennial international choral festival ”“Singing
Together” in ltaly.

In Poland, Jan tukaszewski is regarded as
one of the few that propagate the music of

such composers as Schénberg, MMessiaen,
Henakis, Globokar, Castiglioni, Takemitsu,
R. Strauss, Pepping, Tippett, lves, and

Barber. His abundant recordings for Polish
Radio, Dutch Radio, Sender freies Berlin,
Bayrischer Rundfunk, Stdwestrundfunk, and
Westdeutscher Rundfunk and for Polish and
German Television as well as more than 55
CD-, MC-, LP- and video recordings reflect
the quality of his work.

The high artistic level especially of Polski
Chér Rameralny under his direction time and
again inspires composers to write works for
unaccompanied choir.

Jan tukaszewski has received countless
highly prestigious awards, among them
a number of grammophone prizes.

Pueri Cantores Olivenses im Land
der Kirschbllten
Die Musik war standiger Begleiter des

Menschen von Anfang an. Dies scheint eine
nahe liegende Aussage, und doch hat sich
die Rolle der Musik Uber die Zeiten mit ihren
unterschiedlichen Aufgaben entwickelt, sei
es fUr muystische, religidse, therapeutische
oder ,hedonistische” Zwecke. Nicht nur an
den Héfen von Papsten, Bischéfen, Konigen
und Flrsten gab es Musik, sondern sie dien-

te stets auch der Unterhaltung des gemeinen
Mannes.

Chorgesang als eine &uBerst wichtige
musikalische Kategorie hat seinen Ursprung
in dem natdrlichen BedUrfnis des Mlenschen
zu singen. Wahrend des Mlittelalters begann
die Kirchenmusik zunachst als monodi-
scher Gesang und entwickelte sich mit der
Zeit zur Polyphonie zunachst mit zwei-,
drei- oder vuierstimmigem organum sim-
plex. In der Renaissance entwickelte sich
die uielstimmige Nusik mit Hilfe
plexer Kompositionstechniken zu prachti-
gem polyphonem Gesang. Im Rahmen des
Chorgesangs entstanden verschiedene Arten
von Ensembles. Innerhalb der Europaischen
Musik bildeten sich die polyphonen Formen
unbegleiteter Uokalmusik im 15. und 16.
Jahrhundert  heraus. Auffdhrungen durch
Knaben-Mannerchére blrgerten ein,
fir gewdhnlich in kirchlichem Kontext. Der
Chor Kapelle
(Capella Sistina) pflegt diese Tradition bis
heute.

Jedoch wuverringerte sich die Bedeutung
der Knabenchére mit dem Aufkommen der
Oper. Die Knabenstimmen wurden damals
durch Frauenstimmen uverdrangt.
19. Jahrhundert wuchs das Interesse an
Knabenchéren wieder im Zuge der Forderung
nach Erneuerung der liturgischen Musik, die
unter Oper
war. Die damals entstehende,

kom-

sich

berlihmte der Sixitinischen

Erst im

verweltlicht
(nach der

dem Einfluss der
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HI. Cacilie, Schutzpatronin der [Musik und

des Gesangs) gemeinhin ,céacilianische”
genannte Bewegung nahm ihren Ausgang
vor allem von zwei Zentren - [Minchen

und Regensburg und erreichte spater ganz
Europa.

Jahrhundertelang durften in Kirchenchéren
nur  Manner singen, was in dem
Theologieversténdnis und den daraus abge-
leiteten liturgischen Uorschriften begrindet
lag. Ein Beispiel fUr solche Paragraphen
ist die Schrift der Synode wvon Kéln (zit.
nach Pfr. I. Pawlak, Lublin 2001, S. 254),
wo davon die Rede ist, dass ,der
zelebrierenden FPriester antwortende Chor
namlich Teil der liturgischen Handlung ist
und deshalb darin kein Platz fur Frauen, die
vom Dienst am Altar ausgeschlossen sind.”
Uerstoh gegen dieses kirchliche Uerbot war
haufig mit strengen Strafen verbunden. Erst
1967 (sic!) wurde im Regelwerk Musicam
Sacram das Uerbot der Aufnahme von Frauen
in Kirchenchére abgeschafft.

In Polen war die Zeit nach dem 2. Weltkrieg
und insbesondere die Periode des stali-
nistischen (1945-56)
eben férderlich far geistliche Musik, schon
gar nicht fur liturgische. Der Wirkungskreis
der Kirchenchére war von den [Mauern
des Gotteshauses begrenzt. Spater jedoch
erlangten ,weltliche” Ensembles Berlhmtheit
- der Knaben- und Mannerchor Poznanskie

Stowiki [Posener Nachtigallen] von Stefan

dem

Kommunismus nicht



Stuligrosz und Poznanski Chér Chiopiecy
(Posener Knabenchor], uiele Jahre geleitet
von Jerzy HKurczewski. Zwar waren diese
Ensembles nicht mit der Kirche verbunden,
ihre Tatigkeit beruhte aber zweifellos auf der
alten Kathedralentradition.

Die Idee, an HKathedralen HKnaben-
Mannerchére einzurichten regenerierte sich
allmahlich in den achtziger Jahren des
vorigen Jahrhunderts. Anregung und star-
ke MMotivation daflr (wie auch fUr die
Entwicklung der geistlichen Musik in die-
ser Zeit) war die Wah! Kardinal Karol
Wojtytas zum Oberhaupt der katholischen
Kirche (1978). Einer der ersten solcher an
eine Kathedrale angeschlossenen Knaben-
Mannerchére waren die 1981 wvon FPfr.
Andrzej Zajac gegrindeten Pueri Cantores
Tarnouienses - der Chor der Kathedrale von
Tarndw. In den neunziger Jahren des uver-
gangenen Jahrhunderts entstanden schlag-
artig eine [Menge ahnlicher Ensembles, u.a.
Pueri Cantores Sancti Nicolai in Bochnia,
Pueri Cantores Silesienses, Pueri Cantores
Thorunsienses, Pueri Cantores Cracouienses.
Im Jahre 1992 schlossen sie sich
Initiative des genannten Dirigenten
Polska Federacja Pueri Cantores [Polnische
Féderation Pueri Cantores] zusammen. s
ist allerdings darauf hinzuweisen, dass vor
Grindung des erwahnten Uereins und der
oben genannten Choére, in Posen seit 1960
der von Pfr. Zdzistaw Bernat gegrindete

auf
zur
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Knaben-Mannerchor der Kathedrale und an
der Kathedrale von Oliva seit 1972 der auf
Initiative von Jan tukaszewski entstan-
dene Cantores
Olivenses aktiu am liturgischen Dienst teil-
nahmen. So knlpft das Ensemble, dessen
CD wir in lhre Hande legen, also an eine
jahrhundertealte Tradition der Kathedralen
an, namlich an die gemischten Knaben-
Mannerchére.

Knaben-Mannerchor  Pueri

Das auf dieser CD eingespielte Repertuar
entspricht dem von Pueri Cantores Olivenses
und August 2007 wahrend einer
Konzertreise durch  Japan gesungenen
Programm. Daher der Titel: Japanese Tour
2007. Der Chor besuchte damals mehrere
japanische Stadte,
Wakayama, knUpfte kinstlerische Kontakte
zu anderen Ensembles und nahm an zwei
Jugendchor-Festivals teil: am Hamamatsu
World Youth Choral festival in Hamamatsu
sowie an dem vom Charakter her ahnlichen
Festival Kids’ Uoice in Tokio. Das erste davon

im  Juli

darunter Odawara und

war das HKinder- und Jugendchor-Festival,
an dem Ensembles aus vielen Landern
teilnahmen. Pueri Cantores Olivenses war

der einzige Reprasentant Polens. Wahrend
des Festivals in Tokio sang der Chor auch
zusammen mit japanischen Die
ersten uier Stlcke sind Zeugnis dieses
gemeinsamen Gesangs, denn die Aufnahme
wurde in der Tat wahrend des genannten

Kindern.

Festivals gemacht. Es ist Ubrigens inter-
essant, dass es in Japan traditionell keine
Knaben-Mannerchére gibt. Hingegen exi-
stieren Laien-Kinderchoére. Der
Knaben-Mannerchor aus Polen traf in Japan
auf ungemeines Interesse und wurde sehr
warm aufgenommen.

Wegen der
enthielten die Auftritte der Sanger aus Oliva
und damit diese Aufnahme ebenfalls Werke,
die in mancher Hinsicht sowoh! hinsichtlich
ihrer Entstehungszeit als auch stilistisch-
3sthetisch uvariieren. Neben alt-polnischer
geistlicher Musik wurden auch zeitgends-
sische britische, amerikanische, deutsche
und polnische Werke aufgenommen. Wir
kénnen bekannte polnische Weihnachtslieder
in Bearbeitung von Jan MMaklakiewicz hdéren
sowie japanische Uolkslieder. Unterschiedlich
ist auch die Besetzung: zum A-capella-
Chorgesang treten auch Chor mit Klavier,
Orgel, Uibraphon und Saxophon. Dank des
derartig gestalteten Repertuars werden
auch die eingangs erwahnten uverschiede-
nen Funktionen der Nlusik offensichtlich
wie folgt: 1) die religids-kultische Funktion

zahlreiche

ausgedehnten Konzertreise

(auf dieser CD eindeutig dominant). Sie
zeigt sich in der Musik verschiedener
Herkunft und unterschiedlicher &sthetisch-

stylistischer Werte: geistliche Musik der
polnischen Renaissance, vertreten durch die
Psalmen Mikotaj Gomdélkas und Wactaw von
Szamotulys und spatere, barocke Werke
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von J. Staromieyski; populare polnische
Weihnachtslieder; der zeitgendssische Blick
auf das Geistliche in den Werken wvon
Heinrich Poos und Karl Jenkins, oder ganz
eindeutig an das Euangelium angelehnt in
den Werken von Alice Parker. 2) die uvolks-
tdmlich-gesellschaftliche und Unterhaltungs-
Funktion,
populare japanische Stlcke oder ein poe-
tisches Werk Uber charakteristische Lieder
von [Maciej Matecki.

Mit angegebenen Programm
mochte ich die Aufmerksamkeit auf einige
ausgewahlte, dem polnischen Hérer weni-
ger bekannte oder unbekannte Positionen
lenken.

Ireneusz tukaszewski (geb. 1938), zurzeit
als Dirigent und Paddagoge in das musikalische
Umfeld der Uereinigten Staaten gebunden,
Absoluent der
(PWSM) in Sopot
akademische Chore

vertreten durch Uolkslieder und

dem hier

Staatlichen Musikakademien
und in Posen leitete
in Danzig - den der
Medizinischen und den der Musikakademie.
Er ist Grinder des berthmten Polski Choér
Kameralny - Schola Cantorum Gedanensis.
Unter 150 Chor- und Uokal-
Instrumentalwerken findet sich die Chor-
Miniatur FIFA. Der Titel dieser Komposition,
mit der die CD beginnt, bezieht sich auf die
Internationale Fufiball-Féderation (Fédération
International de Football Association), zu
der sich 207 nationale Uerbande zusam-
mengeschlossen haben. In Stdamerika, wo

seinen fast



die Tradition wvon FuBballmeisterschaften
und FuBballspielen aufierordentlich ausge-
pragt ist, ist der Ausdruck ,fifa” in die
Umgangssprache eingegangen und bedeutet
ganz einfach Spiel. Das Stick uon Ireneusz
tukaszewski knUpft an
sprachliche Bedeutung des Wortes an. Es ist
ein Ubungs- und Aufwirmstick des Chores
mit Klavier (wobei die Textebene sich auf
die Notennamen in der Solmisation bezieht)
und wird gerne von dem Danziger Ensemble
aufgeflhrt.

Der britische Komponist Karl Jenkins (geb.
1944) ist gegenwartig ein sehr bekannter
Musiker in GroBbritannien. In seiner Jugend
spielte er u.a. Jazz und Rock-Jazz, trat mit
verschiedenen Gruppen auf und spielte ver-
schiedene
auch nicht, dass seine Werke stilistisch auf
der Grenze zwischen £- und U-Musik liegen
und Elemente aus ethnischer Musik, Jazz,
Unterhaltungs- und klassischer Musik ver-
binden. Auffihrungen von Jenkins’ Werken
sind bei vielen englischen Chéren in letzter
Zeit modern, was auf die Popularitat die-
ses Komponisten deutet. Besonderen Ruhm
erlangte er dank des Projekts Adiemus,
massenhaft aufgeflUhrt gleichermaBen uon
Berufs- als auch von Laienchéren, wie auch
von Unterhaltungsmusikern, z.B. uvon Enya
(daftr braucht man sich nur im Internet-
Portal YouTube umzusehen). Im Jahre 2005
komponierte Karl Jenkins ein Requiem, text-

diese umgangs-

Instrumente. Da verwundert es
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lich an die Totenmesse angelehnt, aber
angereichert mit anderen Texten, unter ande-
rem mit fUnf Haiku-Gedichten zum Thema
Tod. Das gesamte Requiem ist auf eigentim-
liche UJeise von japanischer Kultur inspiriert,
wobei die symbolische Uerbindung von Ost
und West in der Absicht des Autors lag.
Der Danziger Chor hat
seiner Japan-Tournée zwei Fragmente des
erwahnten Werkes aufgenommen - The Snow
of Yesterday und From Deep in my Heart,
geschrieben auf die genannten Haiku-Texte
und bearbeitet fur gemischten Chor mit
Klavier und Saxofon.

Heinrich Poos (geb. 1928) ist Komponist
und Musikwissenschaftler und war Professor
an der Technischen Universitat und an der
Universitat der Kinste in Berlin, sowie an
der Johann-Wolfgang-Goethe-Universitat in
Frankfurt am Main, wo er in den Bereichen
Musikwissenschaft und Musiktheorie unter-
richtete, und gehért zum Kreise geachteter
deutscher Komponisten. Zu seinen bedeu-
Werken Sphragis,
Nachklange, Hypostasis, Zeichen am UWeg,
die Kantate Uon Zeit und Ewigkeit sowie
Pax et bonum fir Chor und Orchester. Einen
besonderen Platz in seinem Schaffen nimmt
die Chormusik ein. Pueri Cantores Olivenses
prasentieren in dieser Aufnahme eines seiner
Werke - Dona nobis pacem.

Als Grub an das japanische Publikum auf
dieser Tournée sang das Danziger Ensemble

in das Programm

tendsten zahlen u.a.

auf  Japanisch neben den beiden oben
genannten fragmenten aus dem Requiem uon
Jenkins noch drei japanische Uolksmelodien.
fAka Tombo (rote Libelle) in der Bearbeitung
von Yamada HKosaku ist das bekannteste
japanische Uolkslied. Das
wendet sich an junge Leute. Der europaische
Hérer mag es sich angesichts des Textes Uber
den Aufbau des Ffriedens als ein Werk fur
die Massen vorstellen, es wird jedoch in den
japanischen Schulen von allen Kindern und
Jugendlichen gesungen. Auf der CD findet
sich die Komposition in einer Bearbeitung
far  zweistimmigen Chor
Saxophon. Ebenso bekannt ist das letzte der
vorgestellten Stlcke - Aizu-Bandai-San in der
Bearbeitung von Hiroshi Ishamaru.

Das japanische HKonzertprogramm der
Pueri Cantores Olivenses enthielt auch
zwei Gospels komponiert von der in den
Uereinigten Staaten bekannten Alice Parker
(geb. 1925), Komponistin, Dirigentin und
Padagogin, Absoluentin der Juilliard School,
wo sie bei Robert Shaw Chorleitung studier-
te und spater seine Assistentin wurde. lhr
Werk umfasst unterschiedliche Formen und
Gattungen - von der Oper zur Kantate, von
geistlicher Musik zu weltlichen Tanzen, vom
Liederkreis zum Streichquartett. In dem uvor-
liegenden Album sind zwei kurze Chorwerke
von Alice Parker aufgezeichnet: Blow Your
Gospel Trumpet und Glory, Allelujah!

Stick Believe

mit  Klavier und
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1993 sagte Papst Johannes Paul Il. wah-
rend seines Treffens mit der Internationalen
Féderation Pueri Cantores in Rom (Zitat uvon
der Internet-Seite der Polnischen fFéderation
Pueri Cantores): ,MMége euer Gesang
Grenzen Uberwinden! lhr wisst, dass das
Wort ,Engel” Bote bedeutet. lhr seid auf
eure Weise gesandt, die freude OGottes
zu verbreiten und durch euren Gesang
zu bezeugen, dass Uertrauen starker ist
als  Zweifel, dass Hoffnung starker st
als Hoffnungslosigkeit, Liebe star-
ker ist als Tod.” Die Gewissheit solcher
Uberzeugung und solchen Anspruchs beglei-
tet auch die Sanger von Pueri Cantores
Olivenses. lhre Tatigkeit lasst sich somit
unmittelbar der kultischen Funktion der
Musik zuordnen. Und doch ist dem Chor
auch die Unterhaltungsfunktion nicht fremd.
Uon der Fahigkeit, sich in dem einen und
dem anderen feld zu bewegen, zeugt die
vorliegende CD.

dass

Marcin Tadeusz tukaszewski

Die Pueri Cantores Olivenses sind ein
Knaben-Mannerchor und bestehen aus
ungefdhr 40 Sangern im Alter zwischen

8 und etwa 40 Jahren). Der Chor wurde 1972
auf Initiative der Brlder Bogdan und Jan
tukaszewski gegrundet.

Urspriinglich bestand die Hauptaufgabe des
Chores in der musikalischen Ausgestaltung
von Gottesdiensten in  der HKathedrale



von Oliva in Danzig. Pralat Leon Kossak-

Gtéwcezewski, Pfarrer an der HKathedrale
und Leon tukaszewski, Komponist und
Padagoge, unterstltzten ihn dabei auf’s
Herzlichste. Mit seinem Gesang berei-

cherte das Ensemble unter anderem die
Uisiten von Kardinal Karol Wojtyta, Primat
Stefan Wyszynski sowie Heilige Messen und
Festakte, die in der Kathedrale von Oliva und
vielen anderen Gotteshausern in der Didzese
Danzig stattfanden.

Bald begann der Chor
Zusammenarbeit mit dem Nlusiktheater
in Gdynia und war an so mancher
Produktion beteiligt (u.a. Uciechy staro-
polskie (Altpolnische Freuden]) und sang
bei Aufflhrungen wvon Oratorien mit dem
Baltischen  Philharmonischen  Orchester
(z.B. im Dezember 1970 bei W.A. Mozarts
Requiem zum 10j&hrigen Bestehen der FPB).
Im selben Zeitraum nahm das Ensemble auch
seine Konzerttatigkeit auBerhalb Polens auf.
Seine erste Auslandsreise fUhrte es 1979
nach ltalien.

Es folgten zahlreiche Auftritte in Osterreich,
Belgien, Frankreich, Deutschland, Norwegen,
Schweden und in der Schweiz.

Heutzutage gehéren
Alltag des Chores. 5o wurden die Pueri
Cantores Olivenses allein 1995
zu drei ausgedehnteren Tourneen eingela-
den: um Ostern sangen sie in Deutschland,
Osterreich und Italien, im Sommer besuch-

schon eine

Konzertreisen zum

im  Jahre
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ten sie die USA, und kurz vor Weihnachten
fuhren 1998
gaben sie eine Reihe von Konzerten auf den
Kanarischen Inseln, 2000 waren
sie zu einem Festival in Reggio di Calabria
(am sudlichsten Punkt ltaliens) eingeladen,
2001 nach Luxemburg (in Uerbindung mit
weiteren Konzerten in Deutschland). 2002
lud der damalige Polnische Botschafter in
Deutschland Pueri Cantores Olivenses ein,
zur Weihnachtszeit in seiner Berliner Residenz
zu singen. Im Jahre 2004 gingen sie auf
Konzertreise in Kanada und den USA, 2005
waren sie nach Deutschland und Frankreich
eingeladen. Im Sommer des Jahres 2007
bewaltigte das Ensemble eine Konzertreise
in Japan, bei dem es Uber 10 HKonzerte
gab, darunter Festivals in Hamamatsu und
in Tokio, bei denen sie jeweils die einzigen
Reprasentanten Polens waren.

Die Pueri Cantores Olivenses haben
zahlreiche internationale Chorwettbewerbe
gewonnen, in Neerpelt/Belgien (1. Preis) zum
Beispiel oder in Nantes/Frankreich (2. Preis).
Den 5Sangern allerdings erscheint ebenso
wichtig, daf sie (uielleicht wegen ihres brei-
ten und abwechslungsreichen Repertoires)
auch daheim,
Kritik gleichermaBen geschatzt werden.

Der Chor hat ganzen
Reihe wvon Aufflhrungen mit dem welt-
bekannten Polski Chér Kameralny (Der
Polnische Kammerchor) mitgewirkt, so bei

sie wiederum nach Italien.

im  Jahr

in Polen von Publikum und

schon an einer

Bachs Matthaus-Passion zum Beispiel,
beim Fauré-Requiem, bei Marek Kuczynskis
Oratorium Gdanskie und sogar bei der
Fernsehaufzeichnung multi-medialen
Werkes von Jozef Skrzek.

Die sangen
auch in dem festlichen Oratorium ,Omnia
tempus habent”, von der Stadt Danzig
anlablich ihrer Jahrtausendfeiern 1997 bei
der Pariser Komponistin Elzbieta Sikora in
Auftrag gegeben.

€in Querschnitt  der
Arbeit des Knaben- und Mannerchores findet
sich auf einer 1994 aufgenommenen CD.

eines

Pueri Cantores Olivenses

charakteristischer

Jan tukaszewski gilt als einer der ver-
siertesten Chormusik-Spezialisten Europas.
Neben seiner ehrenamtlichen Tatigkeit als
Dirigent des Kinaben- und Mannerchors Pueri
Cantores Olivenses ist er im Hauptberuf
Dirigent, kinstlerischer Leiter und
Generaldirektor von Polski Chér Kameralny
(Der Polnische Kammerchor). Als Gastdirigent
viel gefragt arbeitet er z.B. regelmafig mit
dem Polnischen Rundfunkchor und Ubernimmt
Gastdirigate im Ausland.

Sein klUnstlerisches Hauptinteresse ruht auf
der romantischen und der zeitgendssischen
Musik, und insbesondere hinsichtlich seiner
Arbeit mit Dem Polnischen Kammerchor hat
er sich den Ruf erworben, in allerklrzester
Zeit das Unmoégliche méglich zu machen und
musikalisch gultige Interpretationen selbst

25

komplexester Ulerke wvorzustellen. Die Zahl
der von ihm gestalteten Urauffihrungen ist
daher unabschatzbar.

Daneben hat Jan auch
Beachtliches als Orchesterdirigent gelei-
stet, es sei die Zusammenarbeit mit einigen
der wichtigsten philharmonischen Orchestern
erwahnt, mit der Polnischen
Kammerphilharmonie Sopot, der Sinfonia
Uarsouia, dem Rundfunkkammerorchester
Amadeus, der Neuen Duisseldorfer Hofmusik,
Dem Barockorchester der
Symphoniker, der Academy of Ancient Music
- um nur einige zu nennen.

Wahrend Jan tukaszewski in der Arbeit mit
Dem Polnischen Kammerchor - einem pro-
fessionellen Uollzeit-Ensemble - in taglichen
Proben nach Perfektion strebt, erlaubt ihm
die Arbeit mit Pueri Cantores Olivenses, eine
andere Facette seiner Musiker-Persénlichkeit
auszuleben: die Arbeit mit gewdhnlichen
Kindern, sie das gemeinsame Singen zu leh-
ren, den Spah am gemeinsamen [Musizieren
und ihnen gleichzeitig kulturelle Perspektiven
zu eroffnen, die sie sonst uielleicht nicht
gehabt hatten - all dies geschieht, wahrend
sie zu einem Ensemble-Typus zusammen-
wachsen, der wohl als eine der traditionell-
sten Formen des Chorgesangs betrachtet
werden kann: zu einem Chor, der nur aus
Knaben und Mannern besteht.

Nachdem er 1972 diesen 40 bis 50 Sanger
starken und sich fast alljahrlich wandelnden

tukaszewski

Polens

Breslauer



Chor aus HKindern normaler allgemeinbil-
dender Schulen in und um Danzig-Oliva
(zusammen mit seinem Bruder Bogdan)
gegrundet hat, dirigiert Jan tukaszewski ihn
nun schon seit 35 Jahren - was anfanglich
auch bedeutete, dass nicht nur Konzerte
des Chores innerhalb Polens zu organisie-
ren waren, sondern auch seine Aktivitaten
bekannt zu machen und das Ensemble in
vielen renommierten internationalen fFestivals
auftreten zu lassen.

Jan tukaszewski ist
Universitat Danzig, doch sieht er die
Grundlagen seiner heutigen Erfolge wvon
seinen allerersten Lehrern gelegt: uvon sei-
nem Uater, Leon und von seinem &ltesten
Bruder, Ireneusz. Heutzutage unterrichtet
Jan tukaszewski selber, zum Beispiel im
Aufbaustudium Dirigieren in Bydgoszcz, er
halt auf der ganzen Welt
und Chorleitungs-Seminare (wie ,World
Symposium on Choral Music” in Rotterdam in
den Niederlanden, das uon 5000 Chorleitern
besucht wurde, oder in Japan, wo er z.B.
in Tokio unterrichtet hat, in Nagano, in
Karuizawa und in Morioka) oder er gibt
Interpretationskurse fur Dirigenten in Italien.
Als engagierter Padagoge interessiert er sich
auch fur den Amateur-Gesang und arbeitet
haufig in den Jurien international renom-
mierter Chorwettbewerbe, unter anderem
in Japan (Takarazuka, Karuizawa], Wales
(Llangollen], Litauen, ltalien, in der Schweiz

Absoluent der

Meisterkurse
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und von Kompositionswettbewerben in Polen
und in Grofibritannien (Cambridge]. Er hat
zudem das enorm erfolgreiche internatio-
nale Mlozart-Festival ,Mozartiana”, dessen
kinstlerischer Leiter er auch ist, in Polen
ins Leben gerufen. In Italien ist er kinstle-
rischer Leiter des alle zwei Jahre stattfin-
denden internationalen Chorfestival ,,Singing
Together”.

In Polen gilt Jan tukaszewski als einer der
Wenigen, die die Musik solcher Komponisten
wie Schénberg, Messiaen, Kenakis, Globokar,
Castiglioni, Takemitsu, R. Strauss, Pepping,
Tippett, lues und Barber propagieren. Seine
unzahligen Aufnahmen fir den Polnischen
Rundfunk, den Niederlandischen Rundfunk,
den Sender freies Berlin, den Bayrischen
Rundfunk, den SuUdwestrundfunk, und den
Westdeutschen Rundfunk sowie fiUr das
Polnische und das Deutsche Fernsehen,
wie auch mehr als 55 CD-, MC-, LP- und
Uideo-Aufnahmen widerspiegeln die Qualitat
seiner Arbeit.

Das hohe kUnstlerische Niveau von Polski
Chér Rameralny unter seiner Leitung inspiriert
immer wieder Komponisten zur Komposition
von Werken fir Chor a cappella.

Jan tukaszewski ist Trager zahlloser renom-
mierter Preise und Auszeichnungen, unter
ihnen eine Reihe von Schallplattenpreisen.

Recordings of Polski Chér Rameralny and Jan tukaszewski
in the Musica Sacra Edition

Pawet tukaszewski

s a e r L] d m u s i e

Polski Chér Kameraln

lan tubasce
& -
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Soprany: MMikotaj Albrecht, Michat Ciesielski, Marcin Dolinski, Bartosz Dybek, Adam Heinrich, Maciej Jatczak,
Piotr Lizak, Piotr tecki, Mateusz Mitotkowski, Filip Olszewski, Stanistaw Parafianowicz, Jakub Sikorski,

Mikotaj Stojalowski, Tomasz Sulima, Dariusz Szymanski, Szymon Tywczynski, Stanistaw Wesierski,

Jan Wyrwinski, Antoni Zdrojewski Alty: Krzysztof Czerwinski, Marcin Komorowicz, Konrad Kupka, Michat
Lach, Dominik Lamcha, Pawet Litomski, Szczepan MMagier, Krzysztof Milaszewski, Stanistaw Stepniewski
Tenory: MMichat Jan Ciesielski, Piotr Modrzejewski, Krzysztof Pekala Basy: Dominik Ciesielski, Mariusz
Czapiewski, Konstanty Koschembahr-tyskowski, Andrzej Macierzynski, Stefan Magier, Jedrzej Pasnicki,
Krzysztof Stachowski, Piotr Wierzchnicki, Wojciech Wtodarski, Krzysztof Wyrwinski
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1.  Introduction 0:26
2. Ireneusz tukaszewski (*1938) F/FA 11235]
3. Karl Jenkins (*1944) The Snow of Yesterday z Requiem 3:03
4. Karl Jenkins (*1944) From Deep in my Heart z Requiem 2:34
5. Heinrich Poos (*1928) Dona nobis pacem 2:15
6. Yamada Kosaku (1886-1965) fika Tombo | o
7. Ryuichi Sugimoto BGelieve 3:24
8.  Hiroshi Ishimaru Ai3u-Bandai-5an iy v 3:05
9. J. Staromieyski (ok. pot. KUIll w.) Laudate Fueri 5515
10. Mikotaj Gométka (ok.1535-0k.1591), Psalm 29 /iescie chwate mocarze 1:09
11. Wactaw z Szamotut (ok.1524-0k.1560) Modlitwa, gdy dziatki idg spad ~‘# J 2:32
12. Jan Maklakiewicz (1899-1954) Swieta Panienka — 3 2:51
13. Jan Maklakiewicz (1899-1954) Gdy sie Chrystus rod3i ’ X p 5:06
14. Maciej Matecki (*1940) Aiedy pr3yjdsie wiosna? f;?:_; 3:8§
15. Alice Parker (*1925) Blow four Gospel Trumpet ~ 15515
16. Alice Parker (*1925) Glory, Allelujah! O"v ‘;' .tr‘%ﬂz o 2:08
4 p e TT 43:10
o L R St
Jan tukaszewski dyrygent/conductor kf{; .-
Andrzej Macierzynski instrumenty klawiszowe/keyboard instruments Wiestawa tukaszewska sopran solo/soprano solo firzysztof Pekata
tenor solo/tenor solo Michat Ciesielski saksofon/saxophone Wiest: tul ka, Bozena Nadolska opieka wokalna/uocal instructors
Booklet in English/mit deutschem Text Manufactured by G Records. Copyright by Musica Sacra Edition 2008. www.musicasacra.com.pl
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